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Programa 7
Obras inspiradas por los Pueblos originarios de las Américas

Claudio Tarris, director huésped
Penélope Luna, soprano

Charles Tomlinson Griffes

Dos bocetos sobre temas indigenas, A. 99 12'
Lento e mesto
Allegro giocoso

Theodoro Valcarcel
Dos canciones Incaicas 9
(Adaptacion para cuerdas de Claudio Tarris)

Suray Surita

WAyY!

Claudio Santoro
Ponteio 6

Gerardo Guevara
Divertimento para cuerdas num. 1, Suite de danzas ecuatorianas 17'
Introduccion - Sanjuanito
Yaravi
Danzante - Yumbo
Albazo

Claudio Tarris
Ecos raramuris 17’
Rapsodia sobre temas de la Tarahumara

Jueves 27 de abril, 20 h
Sala Manuel M. Ponce, Palacio de Bellas Artes

Domingo 30 de abril,12 h
Auditorio Silvestre Revueltas, Conservatorio Nacional de Musica




NOTAS AL PROGRAMA 7:
CHARLES TOMLINSON GRIFFES (1884-1920)
Dos bocetos sobre temas indigenas, A. 99

Dato ciertamente relevante en el perfil profesional del compositor
estadunidense Charles Tomlinson Griffes: el arranque de su carrera
se debid al impulso inicial de dos mujeres, su hermana Katheriney su
maestra de piano, Mary Selena Broughton. Gracias a la insistencia (y
la ayuda practica) de esta ultima, Griffes fue a dar a Berlin, donde se
dedicd inicialmente a prepararse para una carrera de pianista
virtuoso. De hecho, llegé a dar algunos conciertos y recitales bien
recibidos por publico y critica, pero muy pronto comenzdé a
interesarse mas por la composicién, y al paso del tiempo abandond
casi por completo el piano. Al involucrarse de lleno en el estudio de la
composicién, tuvo como su principal tutor al compositor aleman
Engelbert Humperdinck (1854-1921). Como es légico suponer, las
primeras obras de GCriffes presentan una fuerte influencia del
romanticismo aleman. Mas tarde, hacia 1910, el compositor comenzé
a alejarse de ese tipo de lenguaje para explorar vias de expresion
mMas personales, y sus composiciones posteriores representan por un
lado su propia percepcidén del impresionismo y, por el otro, su
exploracién de un lenguaje mas disonante, de tipo mas
experimental. Entre los compositores que se mencionan como
posibles influencias en el periodo temprano de su produccién estan
Johannes Brahms (1833-1897) y Richard Strauss (1864-1949), mientras
gue de sus composiciones mas tardias se dice que es posible percibir
en ellas la presencia fugaz de Alexander Scriabin (1872-1915) y Arnold
Schonberg (1874-1951). La musicéloga Donna K. Anderson hace esta
interesante descripciéon de la personalidad de Griffes:

Sus amigos estaban impresionados por su falta de pretensiones, su
honestidad y su delicioso sentido del humor, que parecia equilibrar a
la perfeccion los aspectos mds serios de su personalidad. Sus
intereses eran amplios y variados. Fue un talentoso pintor y produjo
acuarelas, dibujos y grabados delicadamente concebidos. Amaba el
teatro y le fascinaban el color y la emocion de un desfile de circo.

Charles Tomlinson Griffes compuso entre 1918 y 1919 la versién original
de sus Dos bocetos sobre temas indigenas para cuarteto de cuerdas,
que fueron estrenados en Nueva York por el famoso Cuarteto
Flonzaley el 24 de noviembre de 1920. La audicién de los bocetos
permite percibir, quiza de manera subjetiva, los perfiles meldédicos de
algo autdctono; en el primer boceto, Griffes acentUa esta percepciéon
con el uso de ciertos ritmos marcados en pizzicato. El uso de ritmos al
estilo de danzas tradicionales se hace aun mas evidente en el
segundo boceto.




THEODORO VALCARCEL (1902-1942)

Dos canciones incaicas
(Adaptacion para cuerdas de Claudio Tarris)

Interesante combinacién de influencias, sin duda, la que hay en el perfil
profesional del compositor peruano Theodoro Valcarcel. Si bien su viaje
europeo de estudios tuvo como destino Milan, las obras que compuso a
Su regreso a Perd muestran una influencia mas clara del impresionismo
francés. Antes de ir al Viejo Continente, Valcarcel fue alumno de un
musico peruano de renombre, Luis Duncker Lavalle (1874-1922). Como en
el caso de muchos otros de sus colegas latinoamericanos, sus estudios
en Europa no le impidieron a Valcarcel orientarse hacia el estudio y
apropiacién de la musica nativa de su pais, la cual esta presente en la
mayoria de sus obras de madurez. Prueba de ello, la eleccién al azar de
los titulos de algunas de sus composiciones: Canciones incaicas,
Concierto indio, En las ruinas del Templo del Sol, Fiestas andinas, Cantos
del alma verndcula. Un buen nimero de los titulos de las piezas que
conforman las obras citadas estdn en lengua quechua. Theodoro
Valcarcel obtuvo su primer éxito con la presentaciéon de su obra
coreografica Sacsayhuamdn, cuyo titulo es el nombre de un templo
inca cercano a Cuzco. Algunos textos mencionan que su obra mas
significativa es el ballet titulado Suray Surita, obra referida también
como Estampas del ballet Suray Surita. Con algunas de las doce piezas
de esta obra, Valcarcel construyd un par de suites sinfénicas.

La version original de las Cuatro canciones incaicas de Theodoro
Valcarcel, para vozy piano, data de 1930, ano en que fueron estrenadas en
Paris. Las canciones que componen el ciclo son:

Suray Surita
H’Acuchu!
WAYy!
Chililin-Uth’Aja

En la primera pagina de la partitura se consigna el titulo en quechua de
este ciclo de Cuatro canciones incaicas:

Tahwa inka)j tak’ y-nam




CLAUDIO SANTORO (1919-1989)
Ponteio

Lo primero que el investigador encuentra en el sitio web oficial de la
Asociacion Cultural Claudio Santoro es una compacta biografia suya,
cuyo primer parrafo es muy elocuente. Dice asi:

Claudio Franco de Sd Santoro (Manaus, 23-11-1919 - Brasilia,
27-03-1989) fue uno de los mds inquietos y polivalentes musicos de
nuestro tiempo. Nino prodigio, inspirado creador y brillante
intérprete, dindmico organizador, lucido pedagogo e incansable
investigador, desarrolld una intensa actividad nacional e
internacional como compositor, director, profesor, organizador,
administrador, articulista, jurado, representante brasilefio en
conferencias y organizaciones internacionales, habiendo sido
convocado por diversas instituciones y gobiernos extranjeros.

Fundador y director de varias orquestas en su pais natal, y director
huésped de numerosas orquestas en el extranjero, Santoro murid
literalmente sobre el podio y con la batuta en la mano. Su deceso ocurrid
mientras ensayaba el primer concierto de la temporada 1989, que estaria
dedicada a conmemorar el bicentenario de la Revolucion Francesa. Seis
meses después de su muerte, el senado brasilefio emitié un decreto a
través del cual el Teatro Nacional de Brasilia cambid su nombre por el de
Teatro Nacional Claudio Santoro.

Gerard Béhague, especialista en la historia y la estética de la musica
latinoamericana, afirma que las obras tempranas de Santoro estan
orientadas hacia lo atonal y mas tarde, debido a la influencia de su
maestro Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005), su estilo transitd hacia
una visién hasta cierto punto libre de la técnica dodecafénica. Después,
el compositor desarrollé un lenguaje mas cercano al nacionalismoy, a la
vez, mostrd en sus composiciones una cierta afinidad con la musica de
Sergei Prokofiev (1891-1953), surgida por razones no solo estéticas sino
también por sus convicciones politicas de corte socialista. En las Ultimas
dos décadas de su vida, Santoro adoptd varias de las técnicas musicales
mMas nuevas y actualizadas de su tiempo. La afirmacién de que el
numeroso catalogo de composiciones de Santoro es particularmente
abundante en musica instrumental, debe ir acompanada por el dato de
que el compositor amazoénico redactd la muy estimable cantidad de
catorce sinfonias. La primera data de 1940, y la ultima fue terminada un
par de meses antes de su muerte. El Ponteio (1953) para cuerdas de
Santoro se inicia con una seccién Mas o menos viva marcada por los
acentos irregulares, seguida de un episodio central mas lento y lirico,
para concluir con una reexposiciéon de la primera parte, en una clara
forma ternaria A-B-A. El término portugués ponteio se refiere a lo que
castellano se conoce como la técnica de puntear en los instrumentos de
cuerda.




GERARDO GUEVARA (1930)
Divertimento para cuerdas num. 1

Tengo ante mis ojos una imagen facsimilar de una afieja y amarillenta
carta, mecanografiada, enviada hace muchos anos por el compositor
ecuatoriano (quiteno, especificamente) Gerardo Guevara a su colega
Claudio Tarris, en la que le describe su Divertimento para cuerdas num. 1.
En aras de la modernidad, procedo a transcribir aquella mecanografia en
caracteres digitales de procesador de palabras. Escribia Guevara:

Es en realidad el Primer cuarteto de cuerdas, compuesto en 1957,
adaptado en 1984 para el grupo de cuerdas de la Orquesta Sinfonica
Nacional de Ecuador. Es una obra esencialmente nacionalista; todos
los temas son de Guevara, pudiéndose notar el interés del
compositor en dar un tratamiento universalista tanto a la
presentacion temdtica como al desarrollo del material melédico y
armonico. Un fragmento de la introduccion se convierte en el primer
tema, el mismo que es tratado como una fuga un poco libre, dando
siempre énfasis al ritmo de Sanjuanito que es el que predomina en
este primer movimiento.

El segundo movimiento es, por el cardcter y por el tempo, un Yaravi.
La combinacién del 6/8y el 3/4 le dan un ambiente mds bien mestizo,
pero la melodia, que quiere ser el lamento de un hombre que habita
sobre los 3,000 metros, rodeado de las nieves andinas, guarda el
cardcter original de los Mitimaes (pueblos enteros trasplantados por
los conquistadores incas).

El tercer movimiento contiene los dos ritmos mds antiguos y
autoctonos de la musica ecuatoriana: en primer lugar, el Danzante,
ritmo que refleja al hombre agricultor y adorador del sol, que da vida
a las plantas, las mismas que alimentan a los habitantes de la
region. El sol es el padre del universo y de todos. En segundo lugar, y
es con lo que concluye el tercer movimiento, aparece el Yumbo,
danza mds bien de cardcter guerrero, que muestra perfectamente
que el sembrador puede convertirse en soldado y Iluchar para
defender su tierra y su familia.

El cuarto movimiento es un albazo, lo cual nos situa histéricamente
en el periodo colonial, en la cual los elementos melddicos y ritmicos
fueron definitivamente transformados por la guitarra esparfiola; este
instrumento fue inmediatamente adoptado en las colonias y los
mejores ejecutantes fueron los mestizos, de tal manera que una
muestra clara del mestizaje musical en Ecuador es el albazo, pues en
él encontramos la melodia andina acompanada del rasgueado de
origen espanol, el cual ha tomado un donaire diferente en cada uno
de los paises que aprendié a hablar esparfol, pero guardd en su
canto la esencia de su tradicion musical.

La lectura de estas palabras de Gerardo Guevara deja claro que su
Divertimento num. 1 bien puede ser escuchado como una suite de
danzas tradicionales ecuatorianas. Para concluir, cabe mencionar que los
cinco ritmos autéctonos que conforman esta obra aparecen con
frecuencia, asi como muchos otros, a todo lo largo del catalogo de
Gerardo Guevara, quien ademas de compositor es pianista, director de
orquesta y coro, escritor y destacado docente.




CLAUDIO TARRIS (1958)
Ecos raramuris

Si bien se le conoce fundamentalmente como director de
orquesta, Claudio Tarris, polifacético musico argentino
avecindado en Monterrey es también violista, compositor,
arreglista y docente. Sus Ecos rardmuris son consecuencia
directa, como tantisima musica a lo largo de la historia, de los
viajes que, como dice el dicho, ilustran. El propio Tarris describe
esta obra como una rapsodia sinfénico-coral basada en musica
original de la Tarahumara. Para la adecuada asimilacién de las
palabras de Tarris sobre sus Ecos raramuris, va el recordatorio de
que a la etnia que habita los lejanos rincones de Chihuahua el
hombre blanco le llama tarahumara, y ellos se nombran a si
mismos raramuri. Escribe el compositor:

En 2008, el gobierno de Chihuahua lanzé una convocatoria para la
composicién de una obra orquestal en conmemoracion del tercer
centenario de la fundacion de la ciudad de Chihuahua, y para ser
utilizada en los festejos y videos conmemorativos. Dos afios antes
habia tenido la oportunidad de visitar la Sierra Tarahumara, la cual
me habia producido un impacto profundo e imborrable. Esta
convocatoria resultaba ideal para plasmar musicalmente mis
vividas impresiones de aquel lugar mdgico y, por lo tanto, me di a la
tarea de recopilar grabaciones de mdsica cantada y ejecutada por
nativos del pueblo tarahumara que sirvieran de base para estos Ecos
rardmuris. Asi nacié esta obra que, en forma de rapsodia, contiene
material musical autéctono, por medio de cuya elaboracion se evoca
tanto la cosmogonia rardmuri como sus costumbres y
caracteristicas de la regién. Aunque la obra se ejecuta sin
interrupcion, cada seccion musical lleva en la partitura, una palabra
de referencia en lengua tarahumara. Decidi crear una obra
sinfénico-coral para aprovechar los textos autdctonos, y utilizar un
lenguaje sumamente accesible y directo en vista de que la musica se
utilizaria para un video de promocion turistica y de divulgacion.

La obra inicia con un motivo en compds ternario, Rijoy = Hombre, en
referencia a las tres almas que posee el hombre tarahumara segun
su cosmogonia. Inicialmente en unisono, el motivo se va
desplegando armodnicamente simbolizando Ila dispersion y
multiplicacion del pueblo a partir de su génesis. La introduccion se
funde con la aparicion del primer tema rardmuri original en compds
binario, Muqui = Mujer. Hace referencia a las cuatro almas de la
mujer tarahumara, una mds que el hombre, ya que engendrard su
descendencia y dard nueva vida. Es de cardcter suave y contiene la
invocacion en idioma rardmuri: jPadre, Padre, Padre, Fuerza!, primero
cantada por un nifio solista, e inmediatamente replicada por el coro
polifénico en pleno.

Luego de un breve desarrollo de este tema, aparece un segundo
tema original rardmuri en una versién calma y contemplativa
interpretada por el clarinete a la manera de un coral eclesidstico:
Ri'oba = Iglesia, como representacién del profundo sincretismo entre
las creencias raramuris y las cristianas.

Reaparecen a continuacion los temas de Rijoy y Muqui, con todo el
poderio orquestal y coral, y la obra desemboca en una seccién de
compds de 5/8, Huérachi = Sierra Alta, en la que se utilizan sonajas,
tambor tarahumara y timbal. Se escucha una descripcién orquestal




del ferrocarril en referencia a "El Chepe', junto con el tema de Rijoy.
Van agregdndose los temas de TutUburi = Baile para no morir, con el
tema de Ri'Oba en su version original, y Rarajipa = correr con la bolaq,
costumbre ancestral tarahumara que consiste en una competencia
de varios dias de duracion a través de la sierra, en la que los
competidores patean ininterrumpidamente una bola de madera en
esta suerte de ultramaraton. Se incorpora el tema de la danza ritual
Rutuburi, cuyo texto describe la danza. A continuacion, se escucha
Chabochi = Hombre blanco (también demonio), en una version
modificada del Corrido de Chihuahua. La danza cede su ritmo para
dar paso a Rocogé = Noche, una evocacion del anochecer, y la noche
en la Sierra Tarahumara, en una seccion serena y contemplativa. La
obra crece luego en intensidad y desemboca en la parte final con la
repeticion de los temas Rijoy y Muqui como dltima expresion del
hombre y la mujer raradmuiris, y finaliza con un apotedtico jPadre,
Padre, Padre, Fuerza!

La versidn original de Ecos rardmuris, con solista y coro, se
estrendé en agosto de 2013 en Monterrey bajo la direccién del
compositor, y en octubre de 2019 fue estrenada en Chihuahua, en
las ruinas de Paquimé, bajo la direccién de Armando Pesqueira,
con el complemento de algunos elementos escénicos.

El propio Claudio Tarris realizé la adaptaciéon de sus Ecos
rardmuris para soprano, cuarteto de cuerdas y orquesta de
cuerdas, que se estrena bajo su direccién con la soprano
Penélope Luna y la Orquesta de Camara de Bellas Artes el 27 de
abril de 2023.

Juan Arturo Brennan




Traduccion de los textos y fuentes a cargo del historiador y
poeta Tarahumara Martin Makawi*

Luego de la introduccidn, se escucha la plegaria:

“Ono, ono, ono, Taweriga”

Padre, Padre, Padre, Fuerza

El tema de Rio'Ba (lglesia) es una versidon lenta de musica
instrumental original de la comunidad de BASIWARE
(antiguamente se llamaba WASIBALI). Es la primera referencia en
la obra de este tema musical, que luego aparecera completoy en
su caracter original en ritmo de 5/8 en el fragmento denominado
A(danza para no morir).

Rutuburi : Danza ritual

“Rutuburi vaeyena, Rutuburi vaeyena

Oma waeka xarusi, Oma Waeka xarusi”

Danza de un lado a otro, danza de un lado a otro

iTodos! jmuchos! iBrazos cruzados! jTodos! jmuchos! iBrazos
cruzados!

Cancion del “Nino corredor de bola”

“A un nifo le gusta correr con la bola,

se va al monte, y juega 6 borregos y 2 burritos,
que desde tiempo antes ha juntado”

*Martin Makawi, escritor y poeta tarahumara, quien ha publicado
el libro de poesias llamado Eekd Wikardala (Canto del Viento),
que ha sido traducido al menos a 3 idiomas : espafiol, francés y
arameo.



Orquesta de Camara de Bellas Artes

Hace mas de sesenta anos surgié una de las agrupaciones
musicales mexicanas que ha dedicado sus esfuerzos a difundir y
explorar la musica orquestal de camara. En sus origenes fue
[lamada Yolopatli -vocablo nahuatl que significa “cura para el
corazén”- y que se formd con discipulos sobresalientes de las
catedras impartidas, por los maestros Imre Hartmann y Joseph
Smilovitz en el Conservatorio Nacional de Musica.

Sus directores artisticos han sido: Hermilo Novelo, José
Guadalupe Flores, Manuel de Elias, lldefonso Cedillo, Francisco
Savin, Luis Samuel Saloma, Enrique Barrios, Juan Trigos, Jesus
Medina, José Luis Castillo, Ludwig Carrasco y actualmente Luis
Manuel Sanchez Rivas, quienes la han situado en un lugar de
privilegio en el panorama de la cultura y las artes mexicanas.

En tiempos recientes la OCBA ha comenzado a programar en sus
temporadas 6peras de camara, tales como Philemon y Baucis 'y
La isla desierta de Joseph Haydn, Don Gil de Alcalad de Manuel
Penella, La inocente fingida y La jardinera fingida de Wolfgang
Amadeus Mozart.

Cuenta con dos grabaciones: Tres estrenos mundiales de obras
para arpa acompanando al arpista mexicano Baltazar Juarez y
como parte de la celebracién por su 60° Aniversario, en 2016,
grabd el disco Verso. Musica mexicana para cuerdas, que incluye
obras de compositores mexicanos inspiradas en la literatura
poética.

Ha tenido presentaciones en Alemania, Brasil, Estados Unidos,
Portugal y Costa Rica, asi como en todos los estados de la
Republica mexicana, ademas, su compromiso didactico y social,
permiten a la Orquesta de Camara de Bellas Artes ser
considerada como referente musical en el dmbito artistico de
nuestro pais.

Facebook: OCBAinbal
Twitter: OCBA_MX
Instagram: ocba_mx
www.ocba.inba.gob.mx



Claudio Gabriel Tarris
Director

Director de orquesta nacido en
Argentina y naturalizado mexicano,
radica desde 1992 en Monterrey.

Ha desarrollado cargos multiples en
las siguientes instituciones:

Director fundador Orquesta de
Camara de la UANL (cargo actual
desde 2002), director Escuela
Superior de Musica y Danza de
Monterrey (2003 a 2007), director
Escuela de Musica del CMA de
Mazatlan (2009), director Orquesta
Sinfénica de Guayaquil, director
asistente Sinfénica Nacional de Ecuador y O. S. de la Universidad
Autonoma de Nuevo Ledn, director Big Band de Monterrey, viola
principal OSN de Ecuador y OSUANL, profesor del Conservatorio
Nacional de Musica de Ecuador, Facultad de Musica de la UANL, y
Escuela Superior de Musica y Danza de Monterrey, de las siguientes
materias: Acustica musical, Direccion de orquesta, Morfologia, Viola,
Aleman y Musica de camara. Director fundador de las orquestas
sinfénicas juveniles de Ecuador y Monterrey.

Investigador y conferencista sobre los temas: La afinacion y el
temperamento histdrico, Causas fisioldgicas del pdnico escénico,
Introduccion a la acustica musical para instrumentistas y directores, El
mito del director de orquesta, La musica en el cine, Bases para la
improvisacion, Elementos del Jazz, etc. (Universidad de Toronto,
Conservatorio Nacional Manuel de Falla en Buenos Aires, Festival
Internacional Instrumenta Oaxaca, UANL, TEC de Monterrey y
Conservatorio de Rio Tercero en Argentina.

Ha dirigido en varias ocasiones las funciones del Ballet de Monterrey al
frente de la OSUANL en Monterrey, Nuevo Ledn y, en 2014 fue convocado
de emergencia para dirigir en el Auditorio Nacional de la Ciudad de
México el ballet Giselle con la Orquesta de las Américas.

En 2015 y 2017 dirigioé la Orquesta de Camara del Congreso Nacional de
Buenos Aires. Director del Festival Latinoamericano de Flauta en
Toronto, Canada, y el Festival Flautico en Celaya. Fue distinguido con:
Premio a las Artes por la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn (2001),
Medalla al Mérito Artistico, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn (2020),
Creador Emérito Secretaria de Cultura-Fonca (2021)

YouTube: @ristar-allmusic9628



Penélope Luna
Soprano

Pertenecié al Estudio de Opera de
Bellas Artes en el ano 2017. Egresada
de la licenciatura en Canto en
Mazatlan, Sinaloa, bajo la tutela de
Martha Félix y Enrique Patron de
Rueda. Galardonada en el Concurso
Nacional de Canto Carlo Morelli,
Concurso Internacional de Canto
Sinaloa y Concurso Opera de San
Miguel. Acreedora del Premio al
Mérito Juvenil, en la categoria artistica
otorgado por el Congreso del estado
de Sinaloa.

Ha trabajado bajo la batuta de Enrique Patrén de Rueda, Enrique Arturo
Diemecke, Ivan Lépez Reynoso, José Luis Castillo, Rodrigo Macias,
Stefano Mazzoleni, Claudio Tarris, Leo Kramer, Lanfranco Marcelletti,
Ramdén Shade, Enrique Barrios, Ludwig Carrasco, Jesus Almanza,
Christian Gohmer, James Demster, Guido Maria Guida y Carlos Miguel
Prieto, entre otros.

Realizé su debut con la Opera de Bellas Artes en el afio 2018 con un rol
protagonico en la épera El/ Juego de los Insectos. Se ha presentado como
solista en los escenarios mas importantes del pais, incluyendo el Teatro
Bicentenario, Teatro Degollado, Teatro de la Ciudad Esperanza Iris, Sala
Nezahualcdyotl y la Sala Principal del Palacio de Bellas Artes;
participando con la Orquesta Sinfénica Nacional, Orquesta Sinfonica de
Mineria, Orquesta del Teatro de Bellas Artes, Orquesta Sinfénica del IPN,
Ensamble CEPROMUSIC, Orquesta de Cdmara de Bellas Artes, Orquesta
Sinfénica de Xalapa, Camerata de Coahuila, Orquesta Sinfénica
Mexiquense, Orquesta Filarmdnica de Sonora, Orquesta Filarmonica de
Jalisco y Orquesta Sinfénica Sinaloa de las Artes, entre otras.

Fue becaria del Fonca en la categoria Creador Escénico y formo parte del
proyecto Cuéntame una épera de la Coordinacién Nacional de MuUsicay
Opera.

Actualmente pertenece al Grupo Solistas Ensamble del INBAL.

YouTube: Penélope Luna
Instagram: @lunapenelope
Facebook: Penélope Luna Soprano
Twitter: @pennyluna



Orquesta de Camara
de Bellas Artes

Luis Manuel Sanchez Rivas,
director artistico

Primer concertino
Vladimir Tokarev lvanovich

Violines primeros

Carlos Ramirez Guzman
Francisco Arias Esquivel

Pastor Solis Guerra

Francisco R. Ladrén de Guevara
Finck

Violines segundos:

Vera Olegovna Koulkova, principal
José Manuel del Aguila Cortés,
principal adjunto

José Alfredo Vega Morales

Jorge Chaparro Gonzalez

Marco Alejandro Arias de la Vega
Francisco Ageo Méndez Pena

Violas:

Guillermo Gutiérrez Crespo,
principal

Arturo Rebolledo Diaz, principal
adjunto

Ricardo David Orozco Buendia
Astrid Montserratt Cruz Gonzalez

Violonchelos:

Fabiola Flores Herrera, principal
Luz del Carmen Aguilay Elvira
Angel Romero Ortiz

Contrabajos:

Luis Enrique Aguilar Martinez,
principal

Ulises Castillo Cano, principal
adjunto

Piano:

Abraham Alvarado Vargas

Personal Administrativo

Gerencia: Rafael Luna Pimentel
Administradora: Alejandra Silva Martinez
Coordinadora Ejecutiva:

Claudia del Aguila

Difusion y Relaciones Publicas:

Delia Martinez Garcia

Jefe de Personal: Javier Caro Ahumada
Bibliotecario: Alexis Santana Figueroa

Técnicos

Ramdon Rabago Robles
Mario A. Herrera Pérez
Sandra Rosas Esquivel

Secretarias

Pilar Peimbert Gloria

Maria Teresa Radillo Ruiz
Ixchel Rivera Cortés

Maria Eugenia Sdnchez Ledén

Asistentes
J. Edgar Chavarria Aldana
Fanny Flores Cid

Mensajero
J. Eduardo Rosas Cisneros



| GERENCIA DEL PALACIO DE BELLAS ARTES

JesuUs José Sanchez Herrera, coordinador de administracién | Alberto
Mercadé Mosqueira, coordinador de programacion y proyectos especiales
José Rojas Patifio, coordinador editorial y de difusién | Federico Emery
Othdn, coordinador técnico ' Silvia Gil Rivera, coordinadora de control de
espectaculos | José Lépez Quintero, coordinador de conservacién y obras
Martha Marlenne Chavez Brizuela, coordinadora de relaciones publicas
Arturo Ricardo Murguia Garcia, coordinador de seguridad y vigilancia

SALA MANUEL M. PONCE
| JEFE TECNICO DE LA SALA MANUEL M. PONCE Alberto Morales Miranda
TECNICOS Javier Velasco Celeddn, José Martin Gémez Gutiérrez,



— SECRETARIA DE CULTURA

Alejandra Frausto Guerrero

Secretaria de Cultura

Marina Nufhez Bespalova
Subsecretaria de Desarrollo Cultural

Omar Monroy Rodriguez
Titular de la Unidad de Administracién y Finanzas

Manuel Zepeda Mata
Director General de Comunicacion Social
== |[NSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Y LITERATURA

Lucina Jiménez

Directora General

Héctor Romero Lecanda

Subdirectora General de Bellas Artes

Lilia Torrentera Gémez

Directora de Difusién y Relaciones Publicas

Silvia Carreno y Figueras
Gerente del Palacio de Bellas Artes

CULTURA




